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Voyage a travers
I'iconographie de la
flite a trois trous et

du tambourin a
cordes

a la Renaissance,
en Espagne, ltalie et
Portugal.

par Marcel Gastellu

Phede 1, "Chapelle Carala” :

déail de Fssamption de Marie.

Ange jounnt de fa fluse ef du tembaurin 3 cordes.
Dessin ¢’ Agnés Bannet Escalas

d'apres Ia fresque da Filippina Lippl.

dans

|'iconographie
de la Renaissance’

1 |y & Lol juste une vinglame
d'annéed gue commence a
décowverte de Vicomographie musi-
cabe de Lo f6e b tross Rrous-tambou-
rifi & cordes. Jusque-f, cette [eofio-
draphie est restée meéconnue des
musioaligioss & des chercheurs gui
dintéressaient & histoire de ces
irstevmenls: Cioe ce sall le Pére Josg
Antonio de Donostia poar le Pays
Basque, ou Fobert Bréfell pour le
Biarn, tous dewn constatent La rareté
vaire mime Tabsence de représerta-
thens emigraphiques du lambourin
5 comdes @ de la flite pour 12 périnde
antérieure au XV sidcle,

En 1966, Claudie Marcel [hubois,
dans un article sur le tambour-bour-
don, signale Pexislence en talie de
{resgues d'anges musiciens dont
Cértalnd jouent de ces instruments
fresques qui soat l'seuvre de grands
peikilyes de la Renaissance,

Cel article est également ilhusiné de
jotretirs du XIV® et XY™ siécles, od
'on peut wair des ancetres du
tambaurin i cordes, avani qu'il ne
sl associé i L (Hie

Lepuis la pantion de cet artiche, les
sources iconographigues se sont
enrichics de nouveaun documents
prowenant de divers pavs d'Europe.



etla xirula

Noug verrong que Pextraordingire
documentation laissée par |es
artistes du Moyen-Age et de la
Rengissance apporte an chercheur
des bemoigrages, ainsi qu'une abor-
danite information sur les musiciens
el beurs imstruments. Toutefols. de
tels renseignemeénts devront éire
considires avec la plus grande
prodenie. En effet, les roprisenta-
tioes iconographigues obéssent &
diet regles plastigues et architectu-
rales qui, parfols, me fiennend pas
compbe de ['mpect muesologigue. A
partir du X[ sitche, on peut réper-
torigr de nombreuses représenta-
liohs de la 041e & trois troos ot
tamboursn b pemt gerc Himbre frap-
pé. Ces imstrumients semblent: hiné-
ficter d'une grande populariké
pendant lout ke Moyen-Age ; ils sond
as3ncies ) toules les cénémonies
publiques, cortéges, haly, elc...Par
contre, pendant fa méme période et
jesqu'au XIV® siecle, of femargse
ume ebsence tatibe du dun fide-
tambourin & condes,

Parmi bes cithares, abondammend
représeniées dans 'iconographie
médigvale, apparaissent Certaines
ana!nﬁiﬂ e le tambourin &
cordes, [ha XEIE® aw KIV® siiches, ces
cithares sont menlionnées par
phusieurs auleurs qui bed designent
par bes termes de "charon®, ou de
"gindomie®,

"Cymbale ¢n poussanl fonl

jgrant pise

£1 fie charan d'ure grant hoise.

uant on l hat dessus la conde,

Avecguies les audres saccurde’

[ Lefevre, Ta Viedlle L1V 221

(Cacheries).
Il faut attendee I fin du XV sibcle
[HEIF vidr Apparaite bes premitres
I'ru:quri d'angies musaciens jousnl de
I fiite & trois trous aver fambourin
a cordes associé. Nous Hudierors
cetie sowrce lconographigue dvec
une sttertion parlicudieee car elle est
riche déléments gl Emoignent de
L valeur organclogique el socale de
s imstrurnents pendant a Renais-
sance. L'examen de ces dilférenles
représentations se fera selon un
ordre chronolegique & travers

I'ltalie, I¢ Partogal et MEspagne.
ROME

A Kame, dang 1a Basiligue Santa
Maria Sopra Mirerva, & intéricur
d'une des chapelles latérales dite
"Chapelle Carafa" s Irouvenl les
cébthres fresques exicutées de 1458
A 1492 par Filippino Lippl, Sur Je
o du foed, TAssompltion de Marie
nous monkre b Vierge enbourée de
S8 amges musscsens gui jouend de
divers instruments. A gauche de la
Vienge, om peul wiir e comemise,
n lri:nglf.et e vielle b roue.

A sa droite. Lrois anges jouend
respectivement du tambourin de
bascgur, de |a trompette, de la fite 3
Lives brodis el Lambourin § cardes.
Rien emdendy, c'est vers ce demier
nueur gue s porlera nolne curing:
1€, Wows allums essayer de décrire bes
instruments ¢l les atbitudes de ce
mugcien (pholo 1), Lange main-
Lend It tambourin on bonme plice
contre I'épaule ganche, le balon
rappe les comdes jusle su-desss du
chevabed dune fagen analogue sua
meénetriers 4 aourdhui, Par conlre
e Gcture difitre du tambuurin que
notes comnaissons cb méme de ceus
repreae s s debut du SVI° slkcle.
les deun échencrures lntérabes, les
argles forbement arrondis de b cali-
se nous kappellent, par cerfadns
b, um wialon sams manche Nous
refrouyond o méme fype d'instru-
menls ao cours du XV siecle.
Certaines cithares de celte épogue
presentent des comloars amalogues &
ceux ihsenves sur b Gambeurin de la
Chuapelle Carnfy

Poursuivens 'examen de ce desnier.
La tahle esl percde de deux peliles
oaifes circulaires sur la partie supd
riewre & June aulre, en forme de Y
remvirsd, plicé un pea phus bas dana
Faxz de |a table. Linstrument est
mupilé de brods cordes qui 5'scor.
chent & mn cordier semblable & celui
du windom, Tross chevilles a sommiel

permtlent & obfenir Faccond, enfin
devn chevalels 2 I'un place prés du
cordier, Vaatre sur-f anéte SUpEricaTe
de V'instrument, supportent les
cotdes, Quant & la (lite, elle st
embouchiz convenablement ot sa
posibinn est correcle. Moo remar
quans une cerlaine disproportion
enitre les deux instruments ; Ja
lomiiweur vihrante des cordes parait
particullérement courle pour éire
accondie vec une fote dune telle
Lesfitiveiir, E effed, celle-cl, extréie-
ment longue, nous confirme
tendance de |'époque pour lex toriali-
14 hases, Oy sadl égulemend quian
NI sidche, les cardes en boymax

Rilisées pour ces tonalités baises
rendalent um son de guakibé pauvre
e terne 1isccond état-il diffivers de
eelul e mous praliqueans achioglle-
ment ¥ Le mariage entre les deus
instruments ne 32 fit certainemnl
qu'apn:-:l wr valrcis & pombreuses
difficutiés d'adugtation.

Phale 2. Ange jouant

e 1o e & broég rows,
s‘accompagnant du lambouria

# pesu.

Diétail oo by Conipods o Sanchusing
e Saronm,
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Photo 4. Concenl d'anges de “TAdombon des Bergers”™,
Peinture sur bois, AVI° sécle,
Couvent de i Madne de Deu, Lisbanne,

Phale 5. TAdoration des Bergers”, detall,

Woubhons pas que cette per
elé celle d'une extraordin

Litn amihourin i condes
re, sugmentalion do mem
comidies, accords e W WEC
PaF un e fueur- Ges Ermsbor-
matmns s sonl effectudes prob
mal sur mne période rélativemend
gty

Artidle particuliéremenl doud
Filipgimn Lipps & lout juste trenle
s qisgnd || crde cetle ceivre. Mous

posvons cinatater avee quel réals
e i peinl o persorage

el enge misicien, le peanlre. i
dom & ohservatinn ks powssé, nous
Uonne une image proche de La réalite
#t nows |alsse le Lemaigrage dume
Fiape EMHITANLE por Ia rechenche
de La Gelure difimitive du kimboarin
1 cordes.

SARONNO

quee be peind
vmbard  Gaudengzin  Ferrarnl
mence la décoration de a
coupole de P'église Sankn Maria del
Miracoli & Sancy |ocadib situde &
vme vinglaine de klomsetres au ooed
ouesl de Milen,

[tans celie immense peindure of se
presse une foule de personnages
munnsement e Uersemble # [e fal
debordant des draperws anmancen|
diga b barogue. e concert o' anges,
veritable mosaipee J instrumints de
miadique du KVI® siecle. refléte
partaitement [evelution spectaculal
L irsdnrmentake i oetle
¢ L limtéeet gue
fuscile celle ovuvre sur k Fean qirpa
I et malgré 'sspect concret
de s repmése 1, olke m'em voste
pas moiny fankaisiste dams les akti-
udes des personnages, Leoue des
nstruments, pesibon des doigh..
soid decouvmins |ange musicien
pouedr de fldite el de lamd

¢. Maligre tox

21, 1 ¢t en et enca-
f ra okt (liite 4 treois
trous el lamhourin & peaw. Ce
wenbourn, dune morphobogie diff
rente de celul Ter

drd par

el presenbe wne
woes dies conbiors
qui pe
l'um [
stye typede cithere b condes frag

us reclilignes
et

de fa bonguers. Il &
I'artisie ne se

baurin par |
De e {ult. le point d'

sur les cordes se tromve besucoup

T Ilr augcuan comsmenlal
i, Largle de lg pers

he d evaluigr p

13
naiss semnble

s
celle de 'enge musicien de Filippine
Lippd.
Sur un peu au-desses

aipe gue nows venons d'$tudier
Il rumaen|

gr
um angle embin
fort curieux
cimnaissance, ¢
taticn icom
Certasnes
de ces
IRV et be your fir
dibaat XVI" sigcles. Beawcoup
snt dans les décenmies qui
 Del, i s'agit
a brois trous el
WOTE FRELOMIES &F
seul gf meéme mstrament. £
W'une longueur respeclable ]
verse le corps de insbrument &
coriles puosar ressortir & |aubne exiné
miké, oirviennent s poser les dnigi
de ange

La caivse sanore piriforme est trés
certamement mondé: de diun condes
domi on aperioil Jes chay dlies. Au
cenire de la tabile, une rsace o
i s an peu plus b, vers Vextnim
té de ks flile, une ouie beaucoup
plizd pelite eil forme J'Ele A
rosage centrale. un
ke LN Lomsion e

€0 reais

THIE

deszus de |

chevalel s

angle
e aves wne [ine
S TR UEE

rappall les cor
hagoedte, Les meool

l'ar

s comdes devail preduir

HHIVEmer:

chel sur e



n bourdon d'accompagremént
osr b fliike, sans perturber le jeu de
celle-ci. lei se termiinenl |es repeé-
seniations conographiques conmues
de |y Mide b Lrois trons et du
lambourin & cordes pendani la
Remaissamce italienme. Avant de
conclare ce chapitre sur |'[Lalie.
nows devons signaler que celle
iconmgraphie se concnétise par 'uti-
lisafion sur le tevrain de ce couple
instrusmental. Le Lambonsmin 4 condes
conny sows le npom "dalto hasso”
tres popudaire en Vénetie, esl tombs
en dénélude supourdhui, An KVT*
e, |e thdoncien wilen Zarling
s e decrif powsrtant comme sl
"L'alte basso élail une casie carrer
d'environ une brasse el demie, for
luguelle étuient tendues quelques
cordes accordies entr'elies & octave,
i la cpairile ou & 1o quarie. Le musi-
o |}.1rp.|:'| boules bes cordes B la
s avec wre Baguetie, seivanl
megure d'un air guiil jousit de
lawrtre main sur ure fite',

LISBONNE

Dkt du XNT" sigche. el pios exacle-
menit de |a période manuéline, cethe
“Mdoration des Bergers”' est forle-
ment Influerncée par Part fismand,
doat b péndtralion wu Portugal, se
e [verisce, b celle épogue, par
s relatioms ébriibes enkre Lishonne
et les Pays-Bas. [ s'sil d'ure pein
ture sur bows provenand de l'ancien
pelyptiqgoe de la Chapelle du
Manastéire de la Madre de Dew &
Liskamme. Pour les uns, cetie Eanie

re edl |'oenrre d'un maltre inconng ;
pout d'aubres, I'auleur serait le
"maitre d¢ [3T donl Fidentité est
assed controversdi, cerfalng propo

sant le pom de Jorge Alonsa, peintre
officiel de 1a Cour du Bod Manuel
Ter, Muis amcume preove n'existe b oo
sl

La partie supérieure de co lableau,
représEntant un concert J'd:lgﬂ.
nous. intéresse particulitrement
||1||-'_|'.|| L _3. |L.||_||;|'|:. e vielle &
archet, une flite § trois trows e
tamboorin & cordes of un rebec ; un
et detache du groape. un oueir de
hath.

Les instruments sont représentés
e ung grande netiele, bk tambou-
Fin par L2k praporlions, = mouve

menl de s eclizses, [a Jisp.ﬁ:hun
die se rosaces, se rapproche de Vins

trument de la Vallée d'Ossau, en
Héarm Les quatre cordes apparentes
sant mises ¢n vibrabion a haubeur

de la rosace Ls plus basse. La fenue
de la balte laisse supposer que les
condes ne sonb pas ehranlées Loules
ensemble. Est-ce une lantaksie de
Varkiste ¥ La flite, d'une grande
lnmguewr, est bien embouchee ; bes
dolghs sont posés comverahlement a
o exinémitd.

La netteld de l'ensemble, le qualste
dus graghisene des instruments, font
die ¢ Eableny iphoto 51 um documaent
lconegraphiigue de référene.

La fliste & brais Erius o le tambourin
# cordes me semblent pas s'étre
implantés au Portugal. Les monar-
ques portugais des XV el XV
ssbcles faisasent apped & des rmasi-
ciefis ebrangders; motamment péﬂiﬂ-
rulalres, ce qui expliquerait e
présence de ces mstnaments sur ce
ritable.

SARAGOSSE

Liétude qui va snre n's é4 possible
que @rice aus amis asagorals et phus
particuliEvement & Pedro Calahoera
el son dguipe qu'il faul remercier
pour Ta précicuse documentation
phatographique ga'ils ant réalisée ol
gu'ils mows onl confige. Dans le
choeur de b Cathédrale del Pilar &
Sarapoide, hu-dessas des stalles, de
'r:mnnliquua !.'|||pll:|ru ALF bl
amenl les mirs, L'essenticl de
cette omvre ful exdoutée § pastl de
1546 par deux artisans : Juan de
Moretto ¢t Esteban de Obray. En
1588, ils furent aidés pour fermner
¢ brovail par Micalas Lobato Clest
parmi les figurines de ce chel-
d'ofuvie QUi BOUS rELTOUVORS la
trace de ba Mlite & trols trows 2t du
tambsaurin b pordes, Toul d'abord,
contre um pilastre, ae-dessus dune
mulare plein-cindre, debout sur un
piddestal, un enfant nu jowe de ces
imstruprents (photo 59, Le tamboo:
rin ést approximativement de lo
meéme dimersion que celul utilisé
erecore dans b Biéam. Toutefois, ls
coles pratpguement |1H!_-”P|E.'. |ud
domment une apparence beawcoup
plos yolumineuse. Sur le sommel,
on distingue quatre chenlles ef s
centre de la tablé I'emplacement
dune sule. Lattitade de ¢ joueur
parait correcte si oz n'est be point
dimpact Su hbon sur les cordes gul
s¢ ilue plus hawt que dans la
pratique actuelle, Peut-lve v a-t-il
une rawon & cela ¥ Lvtidisatson dun
chevalet mobile permeltant Pemplod

du méime lamboirii pour aecomfis
gner bes fhites de difénents modes
juskifiprait pewt-tre ceble pratigoe ?
La longueur de L e st prode de
celle du tostu actuel.

Un pew plus kin, en peut voir, sur
une petite frise, un cha
tird par dews chevaay, Sur |'manl
soine du Lhektre ambulant, un
endant nu joue de La fdle & frots
trous el du tambourin b cordes
{phate 7). Muus ne lerons aucun
ciimmentiare guanl amn attitudes ¢
pessitbon des instrumenls gui nous
paralssent identigues an joueur
précédent, Alors que I Rite semble
Stre & misme dimension, le amboue-
rin, par contye, exl sensihlement
plus long Cest plubit le thidtre el
5e5. persnnnages qua attarent nolre
atkention, Dans les deux miches laté
ralkes. deus acteurs sembient psalmo-

dier des vers, b pesition de beurs
hras #tanl significative a cet egand
Avi-dhessus o vunsug ome i, un
irchestre composé de trois musi-
ssens ¢ prahablement s
de hautbais, be traisieme jose dun
|mstrament & cordes, Derridre Ten-
fant jouevsr-de flite el de tamboirin
i cordes, nous apercevons Sgux
portes ; celle de ginche e entriu-
verle lassant supposer que C'esl par
Cielle-ci que notre missoen o idre
1 SCENE

Celte disposition thédtrale, avec
tuale 52 symmbolique (nrchestre st
au-dessus de la scene, entrde des
acleurs par dex porbes diféenies: -4
gauche pour les maunads, & droite
pour les hons-,  mous £l penser au
rituel des pastorales souletines el
quian peul bes vonr encore aipour-
d'hisl,

Phofo 3. Ange jouant dun instrament brks curieus :
une fdss & inols irous jumesée & une calsse de resonnance...
[Détail da la Coupeds da Saromno,

=
=
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Frate 6. Enant jousnt de

Im fliite & trols trous

et du lambourin & cones.
Sculpbute sur biois du XVT" siécle,
Chosur de |a Cathedrale del Pilar 8

_ Semguase.
[Cliché P Calahorra)

0. PASTEL % 11

La poursaite de 'examen des persan

nuges de cette “hande dessinde’,
smuligne Dimportamce de ls symbp-
ligue qu'ele contient Les deux
chevau se cabrent 2 la vue de Fen-
lanl nu, couchd, [a téte appupée sur
ls main gauche. Le postillon qui ce
Irouve au premier plan regarde en
ammiére ; son bras droit. mathsureu-
sermenit meulilé, devast brandir b Fen-
cunbre du musscien, guebque attniut
ol emblime jupéstoutrageants par |a
CETsume : ¢¢ qui a Lris cerfainement
provogué cetle mutilatien forl
regrettible. Um sail que ineuisition
ful d'ure grande severité envers les
représenlations dins bes diflises, el
en particulzer a El Pilar. | ne reste
que trois flammis dirgdes v 'en-
fant manicien. Je chaffre trois étani
sitachi b'la masculinité. La quewe
i cheval, elle aissl, se lranslormic
en feu purilicateur, Canfrontation
enbre: Je bien el B mal, les vexies du
char rappellent également cel
afirontesnent. Celle de gouche, § sepl
FavER, .1:.'-‘||!1|'-|:a.: I mart &l la
destrction, Cetle de droite posséde
six rayons évoguant be chiriame, Le
chiffre six est apssi symhale de
I"épreuve endre le bier et be mal Les
scutptews de l Renabssance opd-ls
viula sulsgner le canciing démo

Mague engendre par le couple (Hibe
tnmbourin ¥ L'enfant mogicien
represente, seemble-t-il ici |inverion
disbalique de b musique oéleste.

11 serait souhaitahle goe des cher
chears initsés au symibclisme barmi-
tigue fassent |'snalyse d2 cetle frise,
ain de faire apparaitre son sens
dsnténigue qul mous échappe.

[ dacyaments Habfissant ure népu-
tation si peu recommendahle & ces
instraments sant Lrés nombrieay
pendant le XV sieche. Une poésie
dabes de 1567, du poste gascon Pey
de Garms, dvoquoe un sabhat aves des
danses accompagndes b s Mdle el au
tambanirin, Lin peu plus tard, noys
retrouvons <o couple maudit au
aabhal de Zugarramundi en Navar,
ef en Labourd, bors des procés en
sorcelberie dirigés par le sinistre
comseller Prerme dé Lanere,

Mo [ermiinons nalre exploralion
ers mentionmant deux frises eiroites
congtibubes & une gulriande 'instns
ments & pllhlr:l'l. tpek Moas ¥
ECoTais Seul ol Drddd Tabod
ring, montés chacun de Lrots g
quatre condes, Les ciilés e sant plus
'\:L'I1|i|l_'.|rﬂ.. s sur les modiles
;,'I'El.'h:..l[ll'.l.. mais represenlent un
vlrth‘!hl:lrrll ijiit & acilite |a temie
el allége beur dilhouette

Photo 7. "Char theatre”, sculpture du XVI* siécle.
Choeur de |a Cathadrate del Pilar 2 Saragosse.

[Cliche P, Calsharmal.

- E_E. . _E_u_§5_&B_§

EPILA

A Epale. localifé située 3 une quarin-
taime de alomelres s suid-ouesl &
Saragosse. I'eghise du couvent dies
Meves Conceptintnistes postede uie
impartante peinture qul, elle wss
SETE POUT MOUS MHIrce & prechoum
refeignements

Il s'agit de b coupole du sanctusre
dicimte pimdan! ta deriodeng mnits
du XV sicle par le peindre arago
nadd Junn Galvas Né 3 Ludsin

|
demelite phEficuTs snnees en Ializ
o 10 fail ses Cludes de peimnture &
I'écale de Parme. De retogr #n
Aragon, Il devienl be peintre oifsciel
dus Coenbe de Arrands dont |e palais
& 1o & H|:-'J.

[be siylé barogue, [o enite du
sothend |Jr':[|ll|. grice b dis \Featipi-
I'oell en perspeclive, semble s¢
probonger vers le haut. Au centre,
des angelots volent aubour d'un
dlisque gui illumine lz vedls de s
clarté céleste. Sur b pourtour, e
concerts d'instrumends parbiculiére-
maend signaficatils. Sur une moiti de
viriiie, hiem enm dvidence sur um
premier pran, des anges pouint &
harpe el de Fordue, instrumenis do
sagrd par exceilénce. Un pey en
retrait, des angeints jouent de dmers
instruments : sacyuehoale, (ke él
trompe. Caté oppasd, sur Pautre
mailié de la vodte, tgalement en
évidence, deux jeumes enfants jouent
de |a Miite & Lrois trows, L'un gac-
compagne d'un fambourin & péan
avec Umbre [rapps, ['autre du
tambourin & cordes, A l'exlréme
iauche, ien enfant afile ume couron-
ni U grelots, A draite, un aulre
erdant joue da luth theorbé, instru-
mient guil s developpa en [Lakie dans
la secomile muoitié du XVT° siede
Celle peinfine Gl resscetir, une low
de plus. |a separabion enlre matru-
menls sacrés el Instruments
orofanes. Jowes par des anges, led
promiers marquent e coractire
célgsie de celle mosique, les
decands, Jmiaes par des enfanli
Pabifkés dune Deon rastigue, soulk
gnenl 'aspect diaholigue de ced
iremble, el ainst |'-'-pps--.||:-||| enkri
iy dewm nrchestres, Lo (mmbowurin i
cirdes gle wols PORGNE GhEEMRT
sl particudibremient représentatii de
fa véghon aagonaise (pholo Bl Ses
dimensions lmpartantes, sl
contours léferement échamceds,
'.'t|:|||:.1.|'.|.iT.-|.'|:-! des posaces, font de

celle reprisentation |chitype du



"saltéria” aragomais. L'enfant tient
commectemel s tembavrin et frap-
pe ks cordes au-dessus du chevalil
les cordes ne sonl pas visibles sur
Tinstrament, pourtant elles devaient
dire yelativement nombreuses, si
l'on em juge par le nombre dés
chenilles que l'an apergolt an
sommet du tambourin. Norma-
lement emhoachée. ef §une lon-
guear proche du "chiflle’ ara-gonais,
la filie est T'objel dune interprita
Lo plutdh fentaisiste 8¢ b part du
peintre, Le nambre de trous natho-
digues et leur emplacement sur
Firstvament parait irnraisernblable.
{n peitt ohserver ke mieme phinome-
ne w7 |'instrumend de gon compe-
grem joueur de flite et de bumbog-
Tin d peaw

(e omungue de précision dans les
itails 3¢ rencontre sovvent & cetke
dpoque. Lintention du peintre étant
d donger un rhle spenbaligise a Pen-
sernile de Foeuvre par Vintermedin-
re e ces instruments.

ORiZ

A deu kifomitres 3 écart de la
moute Sarugosse-Fampelune. et @ une
dizaine de kifométres de la capitale
Favarraise, s Lrouve le petit village
d'ieiz Sur 1a place, en face de Fégli-
se, une grande majson carrée; A
dage, le Palsis d0niz, rendu clthre
par une fresque murale da XV1°
sikele sppelée "amaal d'Ove”.
Celte fresque représente des enfants
nizs qus dansent au son de plosieurs
Instruments. 1o joue dé b (hibe et
du tamborin b cordes, un autre de
ls flite el du @mbourin & peau, of
entiip un troisiéme de | dasta of du
tumbawr, Lin premier droope den-
fants masqudés évolue en chevau-
chant bowes, hitons, ete. lin dewnis-
me groupe denfants également
msguds, portand des geelits b beurs
maollets, darsent dos 3 do, sur deus
[iles, en se benant par les épaules.

En parlant de cefte dimse, le Pire
Jowé: Antonin de Domastis 2 déclane @
“4erait-ce la reproduction exacle
une daree du pays daes Ingueile on
dsmseradt insi ¥ Aujound bus, nous
n'en conmabssens aucune de ce
hpeFierme de Lancre pare dune
danse de sorcikres faite sous la
méme forme en 5 Lenant par les
épauibes, Esf-ce que celie danse kit
pare [antsisie du magistrat francais
ol avadt-elle un fondemend dans la
ritabiti das dunses populnires 7

Comme toujours, guand il sagit de
sorciéres ¢l de vorcellerie; nous
trogvons un joueur de flite ol e
Lambsourin, lci, il 42 prégente souz
s trmils J'omn enland o, bien polelé
(photo 9§, Une courroie passte
autouy du cou wide b maintenir le
tambssurin eén heeme plice, Cebut-ci
de dimensions movenmes présente
e cobis droits et paralléles gui =
resongnent au Bas de |'instnament

La représentation de ce carnaval
Uenfanls chevauchant des boucs ou
execulant une danse sabhatigue,
consadide la réputation peu recom-
mandzble dont sonil 'objet les
imstroments de musigue gai aooom-
pagnent ¢e corige,

Perdant s Renabsunce, bes tambou-
rins 4 cordes & les tambaurins &
pehil be furenl pas les seuls modes
daccompagnement de b fiile & trois

Photo 8, Entant jouart de la ite & tros irous et du tambourin 4 cordes.
Detailde la Coupale d'Epila, (Cliché P.Calahomal,

posir former ume Joingue painte. 11
g5t probabdemenl monlé ¢ gualne
cordes. bes chevillies Glant ipparentes
air soemmmmed, Uine fime bagiietle frappe
les condes en dugonale ; cesr parail
peu vraiserablable dars L réalité, La
{liite. d'ure longueur mmportante est
embouchie normalemént par ke
joupr,

Cette frise si cunguse, mbiressenbe &
piusszurs trires, mdrital J'io citée.

trous. Le détail d'une tapissere
fhmande du XVI® sicle, représenie
un jomeur de flite & rods Drows,
aceomgagné dun clavicorde, initr-
ement & cordes frappées, mvec clavier.
Enfin, une autre représentation
extraite de "I'Adsomplion de la
Vierge" die Stelano Ciovanm, o
mentre un ange masicien qui joue
simultanément de la Tliste & troks

troam ot d'un trangh.

L'ICONOGRAPHIE
AU SERVICE DE
L'HISTOIRE.

A partir de la deuxivme maoitié du
XV® sbbcle, Venise est un cenilre Ires
imgentant de facture instrumentale ©
I'Exat emcourageait ef concédail des
privileges s inventesrs & msbro-
ments de musique BOUVERLX.
[Fasitre part, & Crémone, Nurem-
herg, Amvers el Vengse, Loutes sorbes
U'knstruments de musique élalénl
versdus ou louss dars b rue; ou loes
de kermesses, comme le monine une
gravure du XVI® écke.

Un besoin de plus en plot sicentue
de mélodies an tons graves. mieux
aidsgtiies & une musigue & glon, hil
| Forigine d instruments aux dimen-
sloms extanvdinairement grandes,
Comme le fait ressartir ivonigra-
phie, les flites n'ichappent pas L ce
phéncimine. Elies rendend de ce falt
un won de Eibde imtensité, moommpa-
tible aves by sonorité bruyante des
tambeuring & peaw Pour accompa-
dner de tels Enstruments, les cithares
i cordes frappdes osu pincées,
mombrenses au Moyen-Age, furent
certaiperment modifiées pour fiale-
el Elve associes b Lo ite & ks
trous. Nows pensons gue [a transfir-
mation redicale de la musique
pmatrumentale & cetle époque, o en
particulier le golt pour une musique
am snorités plus doures, est i L or-
ginee du urnekage te-tamBcurin 3
comies. L'absence totale d'iconogra-
phae momtrant Fubilisation simaltz-
fée e e dewst instnaments pesdand
e Musen-Age, eonfurte I'opinion gov
V'om vient d'éncneer.

Il semblerait done, Faprés les dates
dies documents lzonegraphiques. que
[ jume ge Biite-tabourin & cordes
e ol produit en ltalie dans la
seconde maitid du XV sidcke. Les
fresoes de Filippiro Lippi en 1430,
ertuite led deseriptions de farlino
concernint “Falto basso® implanté
€n Vinéthe, el un imstrument smidi-
re. aux dires de Eurlano fort ancien
aqui, Jui, murail €bf e en Toscane ef
commu sogs be nom de *sinfonie’,
confarten cetbe bypothése

1 faud abtendre une cinguantaine
d'années pour Lrowver trece du
lambeurin en Aragon : El Pilar en
1546 et dans Jes documents des
Comgtes de la Yille Je Saragnste en
1549,
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Pendant foule ls Renalssance, la
prépondérance de ['lalic dans le
domaine des arts est tés sensible en
Eurnpe. Les astiskes aragonsl n'oal
pas echappe, semble-t-ii, & cette
influence el sanl allés se formes
dans les écoles italiernnes. Avant
I'lalie; Jes Flandres avaient détens
I'égémunie de b peinture et de la
muzsique, La présence d'un proche
parent de potre Lambouin b cordes
appelé “hdche de Flandres®, nous
Luisce supposer Nextstence du conple
flite-tambourin & une certaine
époque, dans cette ségion. T
cithares de différents types sont
dgulement répandises dans Jes Pays
Baltes el la Scandinavie, L'inter-
pénétration cullurelle du Lriangle
Espagne-Flandre-ltalie. 3 certaine-
ment £é & l'origine de Ea diffusion
du dus ise-tmbourin § condes. 11
semble qu'en France cetle progaga-
Lior se sodt produite plus tand. Au
dehut du XVTI® ssécle. on trouwe les
Loutes premigres mentinns de ces
inafrments sur be versant nond des
Pyrénées, Bt 2 n'est qu'au XYIT®
sitele mvee, entre mubres, bes seuvres
du peinire Lanrel, ga'on peut voir
lesir fguratinn en France. L dispari-
tE des représentations italiennes
d'ume part, sragoneises el navar-
raises d'suire parl, nous laisse
supposer i itatut sociid difiérent e
ks Miske et du tambourin dans ces

pags.
Er effet, en Itabie, ce sond towjours
des angges qui jowent. de ces instru-

’ BASTEL N 1)

ments lbsant présumer leur wlilisa-
tcy powrr L mwesigue savanide ef reli-
e,

Far cantre. en Aragon et en Navarre.
Femaple de ces instruments par des
enfanls souligne b caractére profane
el pepulaire de cebte musigue.

Sur Lowbes les représentations que
nols AVORs YUEE, e musiciens
jouent de 1u Aite de b main geuche
¢t frappent le lambounn de la main
droile. Ue phénamene peul élre
igalement constalé pemdant le
Moyen-Age avec la flate et le
tambourin & peats. Cecl nous donae
& penser que, peul-étre, mous
auions plus de fucilitss & marquer le
rythmie ¢ 1a main droite. Cértains
documents du XIV* el XV™ sidcles,
mentrant s Giile & teais trons seule,
sans  sccompagnement,  joide
toujours de 1o main ganche, nous
[k davantage evoine h umé yaleur
mythique de ce phtnpmbne.
[eedisons ici Fimportance de fa main
gauche dans le symbodisme univer-
sel. De par [ monde, dans toutes bes
civilizations, la main gaoche est
considirde comme impuire, e
aun basses el immaondes bisognes.
Dans les {ribos du MNiger, par
exerple. bes fermes mont pas dredt
d'utifiser |s main gauche pour préps-
rer [a cubsing, Au Vimen, les famms
la décorenl de peimtures rituedles ;
elle et ribservée b |n loilelte intime.
Mo pourrices ainss maultiplier kes
exemples.

Symihole phalligue, voute au mépris
du V'Eglise nur 5 présence s cultes
&' Adoris et de Bacchus, be flkte ne
poavail qu'tre joude par la main
gache. Dans ks Pyrénées, il y une
enceplian i oe qui parl dre la rigle
géndrale ; Cest [ vallée o Dssan en
HBéarm. En effet, sur toutes les repro-
ductions iconcgraphigues du débul
du sigcle of augourdhui encore, bis
minitriers ossalnis jouent de fa filite
de la main droite, Poarguad ce parts-
cularisme ? Est-ce par souc de
donner wme medlleire image de ces
instraments, devenus parlie inbé-
frarle de Lowiles les manifestation:
ossaloises o, est-ce, ot simple-
ment, |2 perte d'un mythe ¥ On
constate ke méme phénamine en
Soule depuis 'abandon  nécent du
ftun tum par les méndiriers soule.
binie ¢ la majorité de cewnci jouent
i 1 txiiiifa de ls main droite.

Il st um détail mmportant qui nékait
visibile sur aucun des ambourins
observes @ ce sond bes “erosses” qui
ornerit le sommet des imstruments

Certaires onl la forme de cornes de
bovides, d'awtres s'enroulent
Evoquant des cornes de bélier, Ce

souvent déconds de comes de béler
stylisées. Malgré son implantalion
tardive dams cette partie des
Pyrénées, le tambourin n'a pas
fchappé, semble-£-AL & cette mani-
festation de 'art pepulaire pyrénéen
qui I'a ainsi marqué de sa grific,
Sans vouloir conclisre de fagon frop
héitive ni  défimitive, nous espérmns
qiak ce panoramia eonographigie
nous aura permis d'éclaircir
quelques points ohscurs de [histoine
du tun tun gt de la wiru Les
précien e Lijaseis par e
différentes formes d'expression artis-
Girues, nous permeltent de {aire un
pis de plus vers |a conmalasance de
nedre patrimainge musical, Par lear
originadité, le caractire magigue gul
ven dégage, el enfin leur somorild
qui semble venue de [n prihistoire,
ced instruments sont devenas e

syembole dun héritage culture! pyré-
nédn.

* Lar ioesaild df dhemedre cetle dudye

T'odiot dn foivale of ke Hror Stum dlons
lps valldes pyriméenmes o autre parf,
mous ot conduil & utifiser fes
termes de Tite & trols frous ol
Saremberearint ol condes,

Cette communication o 4
présentée lors du Collogue




