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FlGtes a trois trous
et tambourins a cordes
au temps de Despourrin :
iconographie et archétypes

GENEVIEVE MARSAN *

La mode musicale des instruments champétres au temps de Cyprien
Despourrin est évoquée ici par la présentation du couple instrumental
traditionnel - tambourin & cordes, dit de Béamn, et filte a trois trous.

Sant abordés successivernent les sources écrites des Encyclopédis-
tes et des compositeurs, celles des peintres de la Cour et des illustrateurs

populaires.

Enfin sont analysés les instruments d'époque dont on a retrouvé la
trace, possibles archétypes d'instruments populaires transmis par les
musiciens du XiXe et du début du XX® siécle.

INTRODUCTION

Le goit des fétes galantes, né avec le régne de Louis XIll au
XVile siécle, trouve son épanouissement & 'époque de Despourrin.
Les « divertissements paysannesques » de ce siécle montrent souvent,
avec Boucher Lancret, Watteau, de Pater, les nobles de Paris ou de
province s'enticher de rondes traditionnelles, jouées au son de hautbois,

* Conservalnice du Musée pyréngen, Lourdes
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comemuses, vielles, tambouring & cordes et filites a trois trous, qui vont
devenir des instruments pratiqués a la Cour.

Lorigine et I'histoire de la filte & trois trous et du tambourin & cordes
ont fait 'objet de différents articles (R. Bréfeil, M. Gaztelu Etxegorri,
C. Marcel-Dubois) qui ont montré lintérét et la nécessité d'associer
toute étude instrumentale a la recherche et & 'examen de liconographie
s'y rapportant. Miustrations de textes, dessins, peintures, sculptures et
photographies constituent en effet des éléments précieux d'informations
sur le jeu de ces deux instruments & travers le temps, méme si Futilisation
documentaire de cette iconographie échappe évidemment au domaine
technologique.

Ayant nous-méme engagé, a partir de la collection des instruments
de musique traditionnelle du Musée pyrénéen, une réflexion et une étude
typologique sur ces instruments (1996), nous avons choisi de présenter
I'étal de notre recharche sur le XV1lI® sidcle, pour cette commémoration
en |'honneur de Cyprien Despourrin.

Nous examinerons successivement les sources écrites des Encyclo-
pédistes et des compositeurs, puis celles des peintres de la Cour et des
illustrateurs populaires des terriers, Enfin, nous évoquerons les instruments
d'épogue dont nous avons pu retrouver la trace et qui pourraient constituer
les archétypes des instruments populaires du XIX¢ siécle et du début du
XXe sigcle que nous trouvons dans les collections publiques et privees.

SOURCES IMPRIMEES DES ENCYCLOPEDISTES
ET DES EDITIONS MUSICALES

LES ENCYCLOPEDISTES

Dans |'édition de 1777-1778 de d'Alembert et Diderot que nous avons
consultée, |'article consacré a la fiite de tambourin (t. 14, 1778, p. 688)
occupe la fin des nombreuses pages décrivant les différentes flites
répertoriées : FLUTE DF TAMBOURIN, ou A TRois TRous (Luthene), cette fidle
n'a effectivernent que lrois trous, deux du coté de la lumiére, et un du
cité opposé. Malgré ce pelit nombre d'ouvertures, elle a I'élendue d'un
dix-sephéme...

Suit le dessin de sa tablature et un commentaire de celle-ci. Sans nous
étendre sur ce dernier, notons que cetle description est celle d'une flite en
sol, différente donc des filites régionales en si (ossaloise) et ré (souletine),

Plusieurs pages trés documentées sont également consacrées au
tambour et au tambourin, La mention qui nous intéresse (t. 32, 1779, p. 623)
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est en fin d'article . Tamsouriv (Luthena), d y a un instrument & cordes et de
percussion de ce nom. C'est un long coffre de bois, sur lequel sont mon-
kes des cordes de laiton, que I'on frappe avec des baguettes. Celui qui
Mdumfhsﬂumunrhmmdebmrdumm:upmmmubmsyauﬂm
et ie frappe de la main droite. Dans la premiére édition de I'Encyclopédie,
cet article est précédé par une mention du tambourin de Gascogne, tam-
bourin & cordes traditionnel dont la région d'origine est ici bien affirmée.

Les dictionnaires du XVll* siécle (César de Rochefort, 1685 :
Thomas Comeille, 1694 ; Académie francaise) et du début du XVIII® sidqcle
(Furetibre, 1701 | Dictionnaire universel, 1732) que j'ai pu consulter ne
font pas état du tambourin & cordes, alors que le flageolet et la fidte sont
lobjet de définitions.

Il semble donc que la premiére définition de I'association instru-
mentale tambourin & cordes-fllte & trois trous, avec ses caractéristiques,
sppartienne, en France, aux travaux des Encyclopédistes. Lesquels d'ail-
ieurs vont compléter, dans le volume des planches consacrées 3 la lutherie
(t 1M, pl. 2, fig. 23), les citations sur le tambourin & cordes par une gravure
ifig. 1) qui sera reprise notamment dans le manuscrit d'Houbigant a
lépoque romantique, dans les pages dédiées A la musique ossaloise.

L'éomon pes soMATES DE MONSIEUR LAVALLIERE

La partition des Six sonales en Duo, pour le tambourin avec un
Violon seul, Composée par M. LavaLLitre apparail riche d'informations
techniques pour notre propos.

La page de fitre précise en effet que ces sonates sont Suivies des
Principes généraux pour connoitre soi-méme et en peu de tems, l'etendue
du Flitet ; et 'accord des Tambourins & Six et & Treize cordes ; la maniere
d'observer les differens mouvemens avec le bafon en frappant sur le
Tembourin . le tout expliqué par un avis. On peut Executer ces Sonates
sur le Haut-bois, Fliite, Violon et Pardessus de Viole.

L'avis précise plus loin que le Tambourin quoique le plus bomé de
tous les instrumens est cependant consideré comme le plus gai et le plus
champétre... Suit une description De I'étendue du Flulet, qui nous indique,
entre autres informations, que la filte & trois trous — car c'est d'elle qu'il
s'agit — est un instrument en mi, qui évoque, malgré les différences de
diapason entre notre époque et celle ol ont été publiées ces Sonales, la
filte en ré jouée actuellement dans les mascarades et les pastorales en
Soule (Pays basque).

Est également précisé le mode d'accord du tambourin & six cordes,
a treize cordes, sa correspondance avec I'étendue de la fiite et les
differentes fagons de battre sur le Tambourin a 6 Cordes.
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SOUCES ICONOGRAPHIQUES
DE COLLECTIONS PRIVEES OU PUBLIQUES

Les images d'époque qui illustrent notre propos proviennent de deux
origines bien différentes : les tapisseries, tableaux de maitre et gravures
d'une part, élaborées par des artistes de la Cour, et les illustrateurs popu-
laires, comme les terriers des communes d'Esparros et de Sadournin
conservés aux archives départementales des Hautes-Pyrénées.

CEUVRES DES ARTISTES DE LA COUR

La mode des bucoliques et des paslorales qui est celle de la noblesse
du XVll® sigcle a bien évidemment influence les peintres dont les princi-
paux clients &taient les acteurs mémes de ces délassements champétres
autour de Paris ou des capitales des provinces,

En peinture d'ailleurs, les scénes de bergers et de bergéres font
l'objet d'une véritable tradition depuis la Renaissance. Ce qu'apporte le
siécle des Lumiéres est une théatralisation de ces scénes pastorales, ol
les bals sont souvent animés par des musiciens jouant des instruments
« rustiqgues », tels que la flite & bec, le hautbois, la comemuse, la vielle,
le tambourin & cordes et la Adte & trois trous comme on va le voir dans
les documents suivanis.

Francois BoucHER
Ce peintre (1703-1770) aux multiples talents, qui a marqué I'art de son
siécle et dont on peut retenir le génie de la décoration, a fourni, dés
1736, une série de cartons pour la manufacture royale de Beauvais,
sur le théme des Fétes itafiennes.
La tenture réalisée sous la direction de Nicolas Besnier et Jean-Baptiste
Oudry, entre 1736 et 1762, comportait au moins sept ééments, dont
celui qui nous intéresse ici : L'Opérateur, La Musique, La Chasse, La
Péche, Le Chant, Les Fleurs (deux entre-fenétres) et La Danse
La Danse. La reproduction de cette tapisserie (fig. 2}, & l'occasion
d'une vente publique en 1927, nous montre un épisode champétre ot
des paysans en costumes de soie el des paysannes aux frais alours,
fouent, manvaudent ou dansent dans un parc ombreux de villa
alienne, visions charmantes d'un temps od 'on savail 8tre gai avec
mesura el spirfuel sans incivilité, ajoute le commentateur,

.Le musicien qui méne la danse ast adossé 4 un socie supportant deux
sculptures a l'antique dont un dieu Terme. Vétu d atours précieux comme
888 compagnons, il joue de la fiite et du tambourin & cordes, tenu
d'ailleurs a l'envers, le chevillier vers le bas... comme le ferait un figurant
ou un acteur, ignorant de l'atlitude réelle pour le jeu. Linstrument, de
taile moyenne, comporte six cordes et deux ouies recouvertes de rosa-
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ces finement découpées. La flite est légérement conique et sa tenue,
en un geste gracieux, appartient plus & un maintien de comédie qu'a une
efficace prise de jeu, ce qui confirme que le peintre ne s'est pas inspiré
de |a réalité, mais a fait appel 8 un modéle académique. C'est une erreur
gue nous retrouverons chez certains artistes romantiques au siécle
suivant, comme Deveria illustrant la danse ossaloise 4 Eaux-Bonnes.
L'ensemble évoque une mythologie modernisée 4 la maniére de
Watteau.

MNicOoLAS LAKCRET

Peintre ordinaire du roi et conseiller a I'Académie royale de peinture
et sculpture, ami de Watteau, ce fils de cocher (1690-1743), qui fit trés
ot son apprentissage chaz un maitre 4 dessiner, resie essentiellement
un peintre de genre, celui de |la « féte galante ».

Nous devons & Georges Wildenstein 'unique monographie sur cet
artiste de qualité peu connu du public, publiée en 1924 et suivie d'un
catalogue critique de ses ceuvres, C'est cette biographie et ses jllustra-
tions que nous avons ulilisées dans notre recherche, car notre enquéte
sur |a localisation actuelle des loiles n'a pas encore abouti.

Parmi les quelques soixante et onze tableaux réperoriés sur la danse
pasiorale, animée comme il se doit par des instruments champétres
gue Nous avons évoqués auparavant, nous en avons renconirés six
qui mettent en scéne des joueurs de fiite et tambourin & cordes,

La danse (fig. 3) Une assemblée de jeunes galants devise, formant trois
groupes, fandis qu'un couple, au premier plan, s'adonne a la danse,
menée par un musicien, habillé simplament et coiffé d'un béret, se tenant
en retrait. Une vue de détail nous indique que le tambourin, dépourvu
de crosse comme dans la tapisserie de Beauvais, semble &ltre une piéce
assez allongée et large. On notera la bonne tenue des deux instruments.

La danse des bergers (fig. 4). A l'ombre d'un bosquet, un groupe de
jeunes gens se livre a la flanerie, tandis qu'un couple, au premier plan,
danse au son d'une filte et d'un tambourin. Un chien de chasse et
deux brebis complétent I'évocation d'une scéne pastorale.

On remarquera |'allure générale du tambourin, bien caractérisée par
deux galbes symétrigues et deux rosaces.

La danse des bergers (fig. 5). Elle est proche, dans sa construction,
son décor el ses personnages, de la toile précédente. La encore, le
musicien est vétu plus sobrement que les bergers et bergéres, el reste
plus proche de la réalité.

Le bal (fig. 6). lci le décor est celui d'un palais & I'antique, enfoui dans
un bois, qui sert de cadre & une réunion galante, aux marches d'un
portique. Au tambourinaire debout, qui tient un trés long tambourin et
apparail en retrait demiére les principaux protagonistes, se joint un petit
groupe de musiciens dont on distingue un joueur de fllte traversiére
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et un violon. Méme remarque gue pour le tableau précédent pour la
sobriété des habits du musicien principal,

Le montreur de boite d'optique (fig. 7). Comme dans la toile
suivante, le joueur de tambourin et de flite est relégué en arriére-plan,
et sa présence reste trés discréte. Elle fait partie du décor rustique,
ici enrichi d'une tente pour les réjouissances galantes.

Allégorie pour le frontispice d'un Troisiéme livre de piéces de
clavecin, 1734 (fig. 8). L'image du tambourinaire, ici encore trés en
retrait par rapport au premier plan, fait davantage penser, dans sa
concision, a une étude préparatoire de lableau, comme le dessin
suivant, retrouvé & l'occasion du dépouillement d'un dossier sur
Nicolas Lancret a la bibliothéque de |'école du Louvre.

Un musicien (fig. 8). C'est sous ce titre qu'est proposé a la vente un
dessin & la sanguine, en décembre 1953, & Paris, Galerie Charpentier.
La figure que nous en tirons est celle qui accompagne le catalogue de
la galene. Elle représente un musicien debout (un maitre de musique 7),
de trois quarts vers la gauche, jouant de la fite et du tambourin a
cordes. A droite, une étude de la main droite précise, assez finement,
la tenue du béaton sur la caisse. L'observation est juste, le trait concis
va a 'essentiel. Cette Atude pourrait bien avoir servi & Vexécution du
musicien des loiles La danse des bergers (fig. 4 et 5).

A l'exclusion de ces deux derniers dessins, esquisse de genre et étude
préalable, les musiciens de Lancret ont donc pour cadre des lieux ou
l'on s'amuse, les jardins, les fdles de Paris, et surtout la banlieue
pansienne du XVl siécle, semée d'un nombre infini de chéteaux, de
« folies », de parterres..., de villages mi-rusfiques, mi-bourgeois, de
foréls od s'installent les foires el les bals champétres... Avec Georges
Wildenstein, observons que les personnages sont proches de ceux du
theatre de Marivaux, et que paysans et musiciens évogquent plus
I'Opéra comique, les Comédiens italiens et le Thédire de la Foire en
vogue a cefte époque que des hommes en chair et en os

LES TERRIERS PYRENEENS D'ESPARROS ET SADOURNIN

Nous n'insisterons pas sur la présentation de ces terriers, rédigés
entre 1748 et 1774, qui ont déja fait I'objet de publications, dont la plus
récente est celle de Christian Desplat : Village de France au XVl siécle,
autoportrait, 4 laquelle nous nous référons.

Les images que nous avons retenues des deux volumes sont déja
connues, mais nous en rappellerons bridvement le contenu.

Esparros (FiG. 10)

Au revers de |a page 81, figure un tambourinaire et une jeune femme
en train de danser. Dans ce dessin plein de fraicheur et de naiveté, l'ins-
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trument de musique que l'histoire des instruments de musique populaire
a retenu comme « tambourin de Gascogne » est représenté sommai-
rement. Méme sl I'on peut regretter la maladresse et le schématisme
de lensemble, il n'en demeure pas moins qu'il se dégage de cette image
polychrome un air de vérité (bonne composition et tanue des instru-
ments) que nous refrouverons dans l'exemple suivant de Sadoumin.

Demiére observation sur le costume du musicien : Ihabit & la francaise,
auguel le béret bleu au pompon rouge donne une touche locale, fait
davantage penser a un maltre de musigue qu'a un pratiquant occasion-
nel dont le métier quotidien n'appartient pas a la musique et a la danse.

SapourNiN (A 11)

Sans décor, la scéne, inscrite dans un petit cadre rectangulaire, nous
montre deux convives attablés, en train de manger, tandis qu'un tam-
bourinaire les distrait en jouant de ses deux instruments. Allusion & un
moment de féte patronale ol I'on se retrouve aprés les danses, lors
du repas, et que le musicien agrémente de ses airs traditionnels 7

AUTRE SOURCE

C'est dans un ouvrage de Philippe Veyrin, publié successivement en
1843, 1947 et 1955, que nous avons remarqué la reproduction d'un dessin
anonyme representant les Fétes et pan-perruque & Foccasion de la nais-
sance de Monseigneur Le Dauphin. Cette ceuvre, toujours conservée dans
un fonds privé (famille Frois), a pu étre officiellement photographiée par le
Musée basque qui nous a aimablement autorisée & utiliser son cliché (fig. 12).

L'aquarelle, datée de 1782, commémore les festivités engagées par
la nation juive et ses syndics, dans la place du Sainl-Espnit, prés Bayonne,
le Xil décembre MDCCLXCXI. Le groupe de danseurs, qui occupe le
centre de la place, exécute la pamperruque (ou cortége de danseurs
basques), danse mixte « en chaine » ol douze jeunes gens et jeunes filles
en habits de cour a la frangaise dessinent une ronde, reliés entre eux par
des rubans qu'ils tiennent & la main, tandis que le premier danseur méne
la ronde avec a la main un petit baton omé de rubans, que ll'on retrouve
aussi dans la main de celui qui cidture la chaine.

On distingue deux groupes de musiciens : ceux de la pamperrugue
{un meneur et six musiciens dont trols tambours, un tambour de basque
et deux tambourins & cordes et flites 4 bec, 4 la droite des danseurs, et
un deuxidéme groupe de cing, plus & l'écart & droite : deux cors, un basson,
un (ou deux) hautbois,

Un des joueurs de tambourin 4 cordes et fiite 4 trois trous, peint de
face, montre un instrument long, ormé de crosses et pourvu de deux oules,
ainsi que deux chevalets portant trois & six cordes (peu discernables).
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Fig. 1. Encyciopédie de Diderol. planches. Tambourin & cordes.



FLUTES A TROIS TROUS ET TAMBOURINS A CORDES 163

Fig. 2 Tapisserie La dange, d'aprés Frangois Boucher
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Fig- 3. Nicoias Lancrel. La danse Détail
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Fig. 4. Nicolas Lancrel. La danse des bergers. Détail
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Fig. 5. Nicolas Lancret. La danse des bergers Détail



FLOTES A TROIS TROUS ET TAMBOURING A CORDES 187

Fig 6 MNicolas Lancret Le bal. Détail
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Fig. 4. Nicolas Lancrel. La danse des bergers. Détail
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Fig. 5. Nicolas Lancret. La danse des bergers Détail
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Fig 6 MNicolas Lancret Le bal. Détail
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Fig. 7. Nicolas Lancret. Le montrewr d'optigue. Diétail
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Fig. B Nicolas Lancret. Allégons pour ke frontispice
d'un « Troisiéme lvre de pidces de clavecin ». Détail.
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Fig. 8. Micotas Lancret. Un musicien
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Fig. 10. Terrer d'Esparros. Délail
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Fig. 11. Terrier de Sadournin. Détail
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Fig. 12. Anonyme. Féles et pan-perrugue.. Détail
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Fig. 13. Flote en si, XVIii* sibcle (7) — Fig. 14. Flite en rd. X\l sigcle (7)
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Fig. 15. Tambourin 4 cordes. Musée du Consarvatoire, Pars
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Fig. 17. Tambowrin & cordes, coll. privée, Pau
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Fig. 16. Tamboinin & cordes, Musée pyrénéen, Lourdes
Fig. 18. Tambourin & cordes, Musés basque, Bayonne
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Fig. 19. Tambounn & condes, Baarn, coll. privée, Pau (a) et dessin de Bricgueville (b)
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Fig. 20. Tambourin 4 cordes, Escole Gaston Febus, Mauvezin.
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Fig. 21 (b). Tambourin & cordes, Robert Bréfeil, Pau

Fig. 21 (a). Gabaril de lambourin 4 cordes, Jean Pétron, Pau.
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ARCHETYPES

FLOTES A TROIS TROUS

Parmi les quelques quarante filles éludidées dans les musées et les
collections privées, il nous est difficile d"attribuer telle forme particuliére
au siecle des Lumiéres.

On remarque cependant que les flites au bec galbé - certains disent
« en balustre » — sont d'une facture beaucoup plus soignée que celles a
bec droit et qu'il n'existe aucune fiite & bec droit parmi les fiites basses.

Par conlre, la comparaison de leurs tonalités et diapasons parail bne
piste plus intéressante, puisque nous savons que ces derniers ont change
au cours des temps, et que ceux de I'époque qui nous intéresse sont
connus (autour de 400 a 420 Hz).

Malgré la prudence qui s'impose dans ces mesures de tonalite,
souvent difficiles a effectuer (état plus ou moins bon des filtes, fragilite),
Nous SoMMes parvenue a repérer une cerlain nombre de filtes allant, pour
les exemplaires les plus longs et & bec en balustre (fig. 13), de si415 a
si 420 (vallées d'Aspe et d'Ossau), et, pour les plus courtes (fig. 14), de
ré 409 & ré 420 (Bigorre et Soule),

Cela pourrait permettre, dans une suite de ce travail, de localiser
différents fabricants.

TAMBOURINS A CORDES

Des trente-cing « cithares & cordes frappées » que nous avons
inventoriées, sept peuvent apparienir a I'époque considérée, en raison de
leur forme, de leur construction, de leur décoration.

On y observe des différences portant sur le gabarit, l'existence
de chevalet mobile, le nombre de cordes et leur longueur vibrante, leur
matériau, monoxyle ou pas :

Tambourin du musée du Conservatoire de Paris (fig. 15). lin'y a pas
grand chose & ajouter & sa publication dans le catalogue d'exposition
du M.N.A.T.P. Rappelons que c'est un bel et long ouvrage de lutherie,
en érable ou sycomore, table en épicéa, a deux éclisses en triple galbe.
Chaque angle de la caisse porte quatre volutes sculptées en bois doré |
les deux supérieures avec les crosses tournées vers l'exiérieur, les
deux inférieures tournées vers lintérieur. Sa restauration au XIX® siécle
par un luthier connu porte sur les boutons du cordier, les chevilles et
la table. Ses deux ouies sont décorées de rosaces en cuir découpé
et peint en noir. La longueur vibrante des cordes atteint 83 cm.

Tambourin du Musée pyrénéen (fig. 16). Acquis récemment, il est
connu par notre article de 1996 dans Pyrénées. (Euvre soignée d'un
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bon artisan, il a lui aussi été restauré, paut-&tre au XIX® siécle, son
chevalet bas a été modifié, comme la longueur vibrante des cordes
(80,5 cm). La trace d'un chevalet mobile est bien marguée sur la table.

Tambourin, collection privée, Pau (fig. 17). C'est sans doute le plus
curleux, avec sa longue caisse a cing galbes, 2 |a table et au fond
décorés de petites rosaces découpées dans le bois et de molifs floraux
peints, de couleur rouge, aux éclisses trés galbées, aux crosses simples
touneées vers l'extérieur. Les chevalets en os, les chevilles du cordier,
les clés en ébéne identiques & celles d'un violon confirnent une création
de luthier imaginatif. Longueur vibrante des cordes : 76,5 cm.

Viennent ensuite trois instruments, tous aussi différents, provenant
du Pays basque, du Béarn et de Bigorre |

Tambourin du Musée basque (fig. 18). De longueur moyenne, il est
pourvu de dix cordes, tendues sur une table curieusement percée de
guatre oules en S comme un viclon et de trois cercles formés de
points, peut-&tre rajoutés & 'occasion dune modification. Longueur
vibrante des cordes : 64,5 cm,

Tambourin de Béam (fig. 19). Nous lavons déja mentionné en 1996,
dans une collection privéa de Pau, et nous avions insisté sur la finesse
de la décoration des ouies par des rosaces en parchemin découpé.
Longueur vibrante das cordes : 67 cm.

Il semble étre une réplique de linstrument cilé el représenté dans
l'article de Bricqueville.

Tambourin de Bigorre, Escole Gaston Febus, Mauvezin (fig. 20).
Remarquable par le nombre de ses cordes (neuf), Il évoque aussi, par
ses autres caractéres, 'exemplaire du Musée basque, en plus massif
Longueur vibrante des cordes : 63,5 cm.

Enfin, nous ne pouvons pas clore cette infroduction aux tambours-
bourdons du XVIll® sigcle sans signaler & nouveau l'existence d'un petit
tambourin & cing cordes cité par Robert Bréfeil en 1972. 1| offre, comme
linstrument du musée du Conservatoire et celui cité précédemment a
Pau, des crosses tournées vers |'extérieur. Une autre collection de Pau,
présentée en 1996, contient aussi, je le rappelle, un pelit tambourin trés
original, a chevalets mobiles tendus sur cing cordes, et aux crosses
hautes toumnées vers I'extérieur dont |'allure générale rappelle les crosses
. de lexemplaire cité par Bréfail. On note sur ce dernier un décor peint au-
dessus de 'oule unigue représentant des armoiries a trois épées (calles
de Despourrin 7) et une couronne dont on distingue mal la forme. Cetl
instrument, que nous n'avons pu localiser, était connu de Jean Pétron,
qui en fit un gabarit ol |l mentionna quelques annotations, insuffisantes
d'ailleurs pour réaliser une reproduction fidéle (fig. 21).
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CONCLUSION

Flates & trois trous et tambourins & cordes, au temps de Despourrin,
accompagnent les divertissements champétres de la noblesse de Cour
el les fétes galantes de la fin de 'époque baroque, en particulier & Paris,
ce qui ne sera plus le cas au siécle suivant od, selon I'expression d'Eugéne
de Bricqueville, on les renvoya dans leurs provinces.

C'est ce que nous enseignent les peintres Boucher et Lancret, Leur
commune inspiration se traduit cependant de maniére toute différente.
Chez Boucher, le musicien est un acteur gracieux dont I'allure et, les
vétements s'intégrent parfaitement au groupe de galants qui devisent ou
dansent. Lancret, par contre, a observé et croqué des musiciens de
metier, et ses meneurs de bal possédent un maintien naturel et des
attitudes justes. Nous retrouvons, dans la diversité de longueur de ses
tambourins, les variations observées sur notre série d'instruments.

En chroniqueurs d'une vie provinciale bien éloignée des fastes de
la Cour, les illustrateurs des terriers de Bigorre nous livrent des images
fraiches et pleines de naiveté ol les deux instruments, schématiquement
dessinés, sont, avec la cornemuse et le violon, les seuls instruments de
musique de la danse et de |a féte.

L'iconographie nous montre aussi, pour la premiére fois en France,
I'association du tambourin & cordes et de la fliite a trois trous, association
deja présente au XVIle siécle dans des ceuvres découvertes en Espagne,
ltalie et Portugal.

La connaissance des flites a trois trous, malgré nos premiéres obser-
vations sur quelques différences de forme et sur |'intérét des mesures de
tonalité, reste un vaste terrain d'études qu'il conviendra de poursuivre.

Enfin, tous les tambourins & cordes que nous avons étudiés offrent des
formes galbées. |ls possédent presque tous, dans la facture de fabrication
et d'orementation, les qualités de piéces issues d'ateliers de luthiers.

Certains, décorés comme on pouvait le faire & I'époque barogque,
sont bien dans le godt du XVIlle siécle qui, aprés avoir aristocratisé la
comemuse, le hautbois et la vielle, fit subir quelques perfectionnements
a linstrument, en particulier autour de 1760 (cordes sur les deux faces,
de maniére & pouvoir moduler sur deux tons, cordes métalliques vibrant
par sympathie, a l'instar de la vicle d'amour, ete.).

Fruit de transformations successives observées & travers |'iconogra-
phie antérieure au XVl siécle, le tambourin apparalt, en ce siécle des
Lumiéres, dans la forme qu'il conservera par la suite, malgré ces essais
de modifications des années 1760 qui restérent sans lendemain.
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